﻿ У ,j f d Γ У? λ ¿ » ·' a·^ Ѣ Wf ta І^Ц’ i к ^·, Ч \ Æ '· ·'* Vai ' F f · Έ /а ìM ЧиХ/ Га i и «ж JJ v* ' Л ιί Г-t **"* · ' И Í ’*/ ■ VJ f ‘ ’ · 'FÍ ^' ry‘ -w - li- кВ г · Д ч*"- ARUL XIV OVtOlU MAlTtC, PATRICIU romea ion рАілтлми ION VIA» IU-♦♦ ··*·» *· L f ~ jW K Note · ·«««··«· ■ ] * ztI H d « C’M -, · · ΛΊ · / '|“ '’|'““п,|гягс“ "Pec¡»colo«ici din alie «eeinare pe care le peale pecunia ™о<>ег" «le ге „іо ,сегеа la dlne^^'^/d^Zn^dTeXta ■C,Ul“l “’,ral' ’ CS,“‘ Mlebrare ”o|lcită ¡" '«>'« ■"»··■* «>«-upri ге^№?С«°с'еЫее □,! d«¡· P"" clarea «temem "а ес Д оы/Л іЛ 'і , í° r'al l,a"a "bl nulU Simpla Izolare , punere In evidenti a unni malici conformă* c înt Ь? nSO ,l· '* ,ncarcă c« θ semnificație precisă, ii conferă o funcție dra- auca contorma cu intenția momentului respectiv din text JÍntrJavin^b°¿ C¡COn Í UÍt numai *!,П‘Г*° °?a ă trîmbă un magnetofon ruginit sau, dimpotrivă, trebuie fio la f I Can or ne?c ,dc 'a P°^ dispar în fosa orchestrei, funcția dramatică a imaginii cului cont f de puternică, sa devină cutia de rezonanță maximă a textului Pentru sensibilitatea publi-crino ‘ 'Cmporan ch,ar ° eccnă B°ală au care conține doar un element aparent anodin reprezintă o imagine cu un anumit sens «nU Ca Să ma* li?pcdc’ a? pl!nc câ un Pectator elisabetan, căruia i se indica pe o tăbliță cuvîntul pa ure» primea informația, o inregistra firesc și urmărea tot firesc desfășurarea acțiunii, în teatrul dern, exact același procedeu: de pildă o pancartă cu un text agitatoric, care coboară de la pod și, pe GHEZA BIRO: Schiță de decor pentru «Căpi* tanul din Copenick» de C, Zuckmayer DAN NEMȚEANU: Sthiță de decor pentru «Scaunele» de Eugen lonescu — - - «Procesul Hoția'» SvMță de vostutu penuu HABI INSKIt S de Al I hiniue *'νηά Ib'idiX» vAnițrt din Mutivi t' nurngr da lirei lit cațiitA o rezonanții sporltH pentru «nectatorul contemporan, VvuttU el, Ітаціпѵа акпІсЛ, orlclt de «liecintĂ, conatltulr un factor In piu» care-l fac, recep-|u't\ti· mal complex яѵпмиііо tpxtulul· \nttel, sveimțțratlh modvrnA, depilami rolul di- fond Ilustrativ neutru, devin,· un element de ι In (Onaivulvva ipvvtftvolulul, Un ponte deveni un cadru de localizare ни de urnrrallxnrr, poate fi un lond nvutvu volt, un nwdlu violent eiuiuterlinnt sport (și o știu mai mulți) tot prac altele colecționase nenumărate ediții “ (la Besançon, ca și Victor timpul ocupației germane, cînd au venit să-l aresteze (un nex inova a cocheta cu artiștii și cu libertatea lor ) a rostit acele cuvinte care nu și au pie nici hazul: «Pînă acum am trăit cu groaza, de acum înainte voi trăi cu speranța» Rod al uneia dintre preocupările lui mai tardive, după ce litografia în alb-negru și după ce Uccuac — ' г - вгГЯспіс pe Tristan Bernard — un bărbat viguros, imperceptibil ironic, destu ma jn care conținuturilor sale de butadă, perspicacitate și asociaționism — datează in ’ , de lucrat monumentul lui Victor Hugo, iar Mallarmé înceta din viață chema Paul) și făcuse studii de drept, era, cînd l-a pictat Lautrcc Deși avocat, sub borurile istoriei, Tristan Bernard nu ] decît arta, umorul și democrația Și deși iubea toate s tipul sportivului contemplativ De fapt — asta însă întreaga viață — un tica: urcatul continuu și coborîtul scării bibliotecii sale, în care printre ale idilicilor Paul et Virginie A murit acum de ani, în , și se născuse Hugo) acum ani, iar în hitlerist de gravitatea, spune ceva si mîine si totdeauna obrajii și tîmplele personajelor lui Toulouse-Lautrec, și atîtea dezinvolt-ascuțite, ca voința ori frigul, ca trufia ori sfîrșit ca presimțirea și contrastul (în contul contul căreia imaginația își construiește o naturalețe, Vor bărbii acide, și atîtea sprincene isoscele, și atîtea nasuri sarcasmul, ca mefiența ori crisparea, ca surpriza ori capriciul, în cărora mizeria exclamă și sfidează), ca ironia (în i „ un echilibru, o ambianță visătorească sau un cabotinaj) — fie că figurinele sînt ori vin de La baru irlandez și american, de la Moulin Rouge, de la Divanul japonez, fie că-s de la Cabaretul «Star», de la Teatrul Palace ori de la Teatrul Liber, fie că-s din localul À la gaieté Rochechouart și indiferent că e vorba de Jane Avril, de Marthe Bradés, de Nicolle, de Doamna cu binoclu din Loja cu mascaron, de La Goulue, de Miss May Belfort, de May Milton, de Marcelle Lender, de Sarah Bernardi, de Julie Subra, de Yvette Guilbert, de Ida Heath sau de trupa Domnișoarei Églantine Ca replică picturală și revers cromatic la Comedia Umană a lui Honoré de Balzac, de Jeanne Granier și ca detalii caracterologice, și ca vagabondaj în epocă, vor spune ceva și mîine și totdeauna soporificele coafuri ale modelelor sale, spumoasele furouri, pălăriile ca din romanele de moravuri ale siluetelor lui, jupoanele învolburate, jobenele țepene, rochile pînă-n gît, meloanele cvasi-caricaturale, val-vîrtejul ori torentul de fulare, de gulere, de bonete, cordoane, ciorapi și panglici, ochelarii, umbrelele, fotoliile, machiajul, bastoanele, figurația, cupeele ș a m d Diversă a fost dragostea acestui om și artist îmbobinat de crengărișurile dragostei față de o sumedenie de vedete ale gloriei și față — apoi — de tot soiul de lesturi și resturi ale vieții; de la prostituate, de la spălătorese și clienți ai tribunalelor, de la clowni, manechine, midinete și cîntărețe pînă la actrițe și actori, pînă la dansatoare și gazetari, pînă la scriitori și chirurgi in un urs, alt cîine, altă pisică, docarul plecat la țară, - - și peste gesti-umanismul, duioșia, degajamentul sau frenezia e, frontispicii și ilustrații, prefirîndu-se Or, după aceea, niște plurale: pisicile lui Toulouse-Lautrec (după cum se spune pisicile lui Baudelaire), caii lui Lautrec (după cum știu vorbi caii lui Degas) și — scăldați în atîta șampanie de culori atîtea onomatopei de lumină — rînd pe rînd : un cîine, Г]*' jokeul venit la (sau de la) antrenament, călăreața de la circul Fernando, adică solitarii culația, fardul, exuberanța, caricatura, antrenul, verva, sau vitalismul intempestiv și totuși pur al atîtor pinze, litografii, afiș aripa și umbra celuilalt taler: în care atîrnă meșele amurgului, în care pîlpîie cîteva urme de rugăciune si de contemplație, de unde lunecă un grăunte infim de persiflaj, de scepticism, de sfidare, sau însăși perplexitatea nuda, înhămată la viață, ea însăși se surprinde curgînd împreună, multiplicîndu-se, cu metecăinda cotiga a Auront, pe care o trage un cal alb, dar o împinge o femeie aproape epuizată și care înaintează (spre unde?) în gol și-n depărtare Să zicem că spre veacul XX cu o altă femeie după ea Cînd privești la sublimile cu care Toulouse-Lautrec operează, la culorile lui japoneze imbottite osi-hologic, la estompările de unde emana totuși cocori lăuntrici și melancolie (la el divagația e o tehnic «i apa tare “"/«bteat), cînd discerni diafanele-i materialități concentrimi trezie, reliefurile corpurilor Începute dm ten or„ indefinibile, acul șt scama cu care dă locomoție modelelor și culoare ansamblelor, ai parcă înaOmO cuvmtele martuns ru desprejugestie și idee ale lui Picasso, mlădiate sub bagheta de scinte! a acestOT OT — vreau doar să exprim nudul N vreau să fac un nud așa cum e un pintee Nu vreau să pictez un nud de iată ce vreau eu Cînd vorbim, ne ajunge un singur impresionist: «Eu — scrie Picasso nud Vreau doar să exprim sîn, să exprim picior, să exprim mină, la cap la picioare Dar vreau să ajung să pot exprima: cuvînt Aici, e nevoie doar de o singur» privire - și „udul să-ți și puna ce e, fără fraze» Corzile viorii pe care — hedonism! — aparent frivol, însă emotiv cînt-n umne i , sale sînt jilave Încă de singele subtil ce l-ar crea la un loc tușul aburul fimi ' aces,ui ar“stî corzile viorii ghlață, floarea de murmur, floarea de aer, nevăzuttd, creionul’ ’ n ò ПеГѴ"’ floarea d* îngînările, somnul, împleticeai#, rouă, nevinovăția, adierea scrumul ‘bodòA ni""”^’ Pufu , funinsinea, de pană de pasăre, firul de lină, firul tăișului de Ѵ,Ь^ а· De la umilință la orgoliu, clțl ochi Interiorizați - de triumf, de pîndă orî neîncredere ae,ver*ite cu corăbii, cu scari de serviciu ні crepuscule ! e, ciți ochi cu dispreț, nu ajunge la cer De aceea sculptorul Rugăciunea lui Brâncuși din dmitlrol BmãÚhd, “descifram ’ldtatoìrtt*" ·“'* adoles«”fí la cîteva luni “ciungă a eiței ette or totuși nu va fi existat nimeni care să - St Gbevr«*í t Bisèrfta din Voto ghe uUtfnd bal il DIN TEZAURUL " >■ >’* MUZEELOR ROMÂNEȘTI • чш Ч À C LENA LENA CONSTANTE: Soarta țesături țărănești pe lemn LENA CONSTANTE: La moartea copilului — aplicații de țesături țărănești, broderii și metal pe lemn LENíme°FpU^?: - aplicații de țesături țărănești, broderii CU MODE RNI T Λ T E A RADU BOGDAN Introdus în arta noastră plastică din ultimul deceniu ca un resuscitant exterior al specificului național, folclorul a continuat și continuă să însemne o sursă de apel, folosită de multi pînă la saturație, dar numai de puțini cu acea inteligență intuitivă și cu acea ingenuitate de simțire, care singure conferă autenticitate actului creator» A devenit un fel de modă să se recurgă la exemplele ornamenticii populare, la sintezele ei, la geometrismul ei, la primitivismul și simplitatea reprezentărilor ei figurale Aceasta mai cu seamă de la Țuculescu încoace și de la gloria pe care, în sfîrșit, și-a cucerit-o la noi Brâncuși Cîți sînt însă cei care își dau seama cu adevărat că întoarcerea la izvor nu se poate realiza decît străbătînd cu întreaga ta ființă drumul lung și anevoios care te desparte de el, că nu- poți în nici un fel capta de la distanță, decît cu prețul renunțării la tot ce are mai de preț: puritatea și prospețimea? Cîți sînt cei care, în ceea ce fac, izbutesc să arate că folclorul nu este numai un element de tradiție, ,ci poate fi și un factor de înnoire, nu exterior și lăturalnic, ci organic implicat în procesul prefacerilor moderne ? Lena Constante se înscrie printre aceștia, puținii, din urmă, și de aceea operele ei, mai ales cele recente, comportă o semnificație deosebită O cunosc de mult pe artistă și am urmărit-o încă de pe vremea cînd, înainte de război, în paginile revistei Artă și tehnică grafică, își trăda pasiunea pentru folclor intr-unui dintre primele studii închinate la noi icoanelor populare pe sticlă Cele dintîi identificări ale unor meșteri iconari, de pildă Țimforea, precum și localizarea anumitor centre de producție, ei i se datoresc Mai tîrziu i-am admirat ilustrațiile de carte și păpușile destinate teatrului devenit «Țăndărică» Lena Constante introdusese nici, din lumea folclorului, cu mult înainte ca acesta să-și fi dobîndlt în ierarhia inspirațiilor posibile locul fruntaș de astăzi, atributele specifice viziunii lui, supuse unor mutații originale de mod și expresie Atunci ca și acum, aceste mutații își alimentau substanța din preocuparea artistei de a depăși deco-rativismul pur al formei, funcția ei strict ornamentală Fără a abandona cu totul asemenea virtuți menite desfătării ochiului, ea ajunge în primul rînd la o potențare spirituală de sensuri și implicații Firește, nu toate imaginile re fi setă în egală măsură și cu un egal succes voința de a da agreabilului o dimensiune în adîncirne, ba putem chiar considera că nu pretutindeni scopul a țintit atît de departe Nici nu era necesar Ceea ce ne interesează este să constatăm că acolo unde faptul a fost împlinit, unde folclorul a fost invocat nu atît pentru valorile sale de ornament, cît pentru ceea ce ornamentul poate include pe planul trăirii în profunzime, acolo Lena Constante a dat liricii și stilisticii populare, reinterpretîndu-le plastic, un înțeles în plus, un aspect inedit Un exemplu dintre cele mai frumoase ni- oferă în această privință Soarta și La moartea copilului (Bocetul), imagini ale fatumului și nobleței de sentiment, încărcate uneori de tragic, un tragic redus la esența expresiei sale, fără retorică, fără patetism, fără nici cea mai mică insinuare a melodramei Că pe planul modalităților tehnice și al folosirii materialului artistei recurge la țesături, decupări, ciocăniți și colaje, la texțile, alamă, lemn și hîrtie constituie desigur — sub raportul variației și inventivității — un merit îndeosebi colajul îndeplinește la Lena Constante o funcție aparte, conferind formelor plane o netezime dcsăvîrșită, fără a le anula totuși o anumită pregnanță plastică, o fermitate de contur sugerată discret, efect pe care linia obișnuită, obținută din creion sau culoare, îl subliniază cu mai puțină eficacitate Artista este o excelentă desenatoare, valoarea decupajelor ei constă tocmai în caracterul liniei care circumscrie obiectul Toate acestea se conjugă cu simplitatea expresiei, cu armonia geometric ordo- nata a formelor, cu laconica lor elocvență, condensată la maximum în perimetrul strîns al suprafeței Esențialul se ascunde însă dincolo de mijloace și soluții, concretizările lui îmbracă aparențele podoabei și sărbătorescului numai pentru a dărui strălucire — de altfel o strălucire sobră, plină de acea noblețe pe care am mai relevat-o — unor mituri și ritualuri care de veacuri dau glas simțirii poporului, felului său de a-și împlini traiul Proslăvind-o în gesturile datinei, în jocurile tradiției, în portul străvechilor obiceiuri, totul însă readunat, recompus, topit într-o nouă matcă, supus unor noi ritmuri, înfășurat în alte curbe și încăput în alte unghiuri, fără a contrazice nimic din spiritul originar, Lena Constante face ca această simțire să se reverse, transfigurată dar nu denaturată, în tiparele gîndirii moderne și ale unei sensibilități modelate prin cultură La dînsa, candoarea și primitivismul aparent al formei își păstrează autenticitatea tocmai pentru că artista nu vrea să mimeze naivitatea, ci să-i pună în valoare potențialul emotiv, cu toate resursele conștiente, lucide, de care dispune și profită prin acea cunoaștere îndelungă a modurilor și sensurilor populare, realizată odinioară în contactul susținut cu lumea satului Lume pe care a iubit-o, a intuit-o, dar a și studiat-o, a incorporat-o voluntar și metodic, în așteptarea ecloziunii ce trebuia negreșit, cîndva, să se producă Lirică, Lena Constante nu e sentimentală Fără excepție, colțurozitatea formelor, apetența pentru unghiurile ascuțite, tăioase, vin să curme rotirilor galeșe ale liniei m arc sau cerc, orice moliciune a simțirii Rezultă de aici un fel de tandrețe robustă, care face ca^ poezia imaginii să nu cadă niciodată — chiar și acolo unde intervin duioșia, melancolia, visarea — pradă dulcegăriei în același timp, ceea ce operează aici nu e un intelectualism rece și distant, o frumusețe a rațiunii critice, care de obicei ramine exterioară propriei frumuseți a obiectului, înlocuind-o Nu Artista cultivă frumusețea ultimului ridicînd-o pe treapta superioară a unui lirism proiectat spre interior, despărțit de tot ce este zgomotos și ieftin în lumea din afară, și această despărțire e asigurată de arhitectura severă a compo- tara pierde — într-o spiritualitate a ziției, de cadențele măsurate ale ritmului, de lipsa anecdotei Avem o pildă în Putna, unde toate elementele figurale, de o plurivalență simbolică, sînt supuse pe plan formal unei regii unitare a unghiurilor și suprafeței, a contrapunerilor și paralelismelor coloristico sau liniare, convertind astfel spiritualitatea legendei istorice — a plasticului Avem un alt exemplu, de astă dată în afara implicațiilor de istorie și mit, în Caii, unde spiritualitatea apare în primul rînd ca o componentă a umorului și unde de asemenea marele merit al pictoriței constă în a fi exprimat acest umor nu prin valori narative, ci prin atribute ale limbajului plastic în toată această viziune, în care elementul folcloric este demonstrat ca un admirabil fecundant al simțirii moderne, decorativul, cum am spus, se desuperficializează, cîștigînd o adîn-cime morală Totodată însă și folclorul primește, prin acele forme culte ce au fost mai intii modelate de atingerea flăcării sale, o infuzie proaspătă, regeneratoare, care îl face să trăiască în actualitate, sub semnul indubitabil al permanenței S-ar putea vorbi aici de o osmoză ideală între două culturi, una străveche si alta contemporană, întruchipată în rezultanta a ceea ce am numit dialogul dintre folclor și modernitate, exemplu strălucit de inovare purceasă din tradiție r Georges Braque in atelierul sau ( ) (După o fotografie de Mariette Lachaud din monografia G· Braque de Maurice Gieure) ARTIȘTI DESPRE ARTĂ GEORGES BRAQUE CUGETĂRI ' Arta e făcută să ne tulbure Știința ne aduce liniștea în artă, un singur lucru are valoare: acela care nu poate fi explicat Pictorul cunoaște lucrurile văzîndu-le, scriitorul le cunoaște după nume: el beneficiază, deci, de favoarea prejudecății Iată de ce critica este lesnicioasă Nu trebuie să ceri artistului mai mult decît poate da; nici criticului mai mult decit poate vedea Recurgi la talent, atunci cînd îți lipsește imaginația Mijloacele limitate făuresc stilul, generează formele noi, invită la creație Progresul în artă nu constă în extinderea limitelor ei, ci în mai deplina lor cunoaștere La mijloace noi, subiecte noi ГГ , n * André Lhotui Di la palette d ГАткоІге, pp — , Corrêa, Pictorul nu încearcă să reconstituie o anecdotă, ci să constituie un fapt pictural Nu trebuie să imităm ceea ce voim să creem c Formula «bună la toate» nu e creatoare; ea nu produce decît o stilizare Nu mi-am aflat niciodată forța în aprobarea altora Precaritatea operei așază artistul în postură eroică Nu fac cum vreau, fac cum pot Dacă pictorul nu disprețuiește pictura, să se ferească de a face o pinza a cărei valoare să-l depășească O amintire din : Joffre n-avea altă grijă decît să reconstituie tablourile batailliste ale lui Vernet Nu sînt un pictor revoluționar Nu caut exaltarea, fervoarea îmi ajunge, în cele din urmă, îi prefer pe cei care mă exploatează, celor care mă urmează De la ei am ceva de învățat Fervoarea acționează, revoluția reacționează, în orice reacție există o parte de căință A defini opera de artă înseamnă a o înlocui printr-o convenție "''Conformismul începe cu definiția — Emoția nu se adaugă și nici nu se imită Ea este sămînța, opera este înflorirea, îmi place regula ce corectează emoția Trompe Гоеіі-ul se datorează hazardului unei anecdote ce se impune prin simplitatea faptelor Colajele, lemnul fals, de care m-am slujit în anumite desene, se impun prin aceeași simplitate: tot aceasta a făcut să fie confundate cu efecte de trompe l’oeil, deși sînt tocmai contrariul lor Cézanne clădește, el nu construiește ■=·— Ideile sînt ca veșmintele: se uzează și se deformează prin întrebuințare Cel care nu știe ce vrea, nu se înșală fl· A gîndi și a raționa sînt două lucruri deosebite Unul caută ceea ce poate fi în favoarea ideilor sale, altul ceea ce le poate distruge Pesimistul nu-și ocrotește ideile, le expune A apăra o idee înseamnă a lua o atitudine λ Adevărul există, Numai minciuna se inventează -r- A scrie nu înseamnă a descrie, a pictanu^mseamnă a zugrăvi Asemănarea nu este decît un efect de trompe l’oeil Senzație și revelație Eroarea nu este contrariul adevărului Să reflectăm! Adevărul se ocrotește singur: antagonismele cresc în jurul lui, V Exista o artă a poporului și o artă pentru popor - aceasta din urmă inventată de ectuah Nu cred ca Beethoven și nici Bach, inspirîndu-se din arii populare să gindit la stabilirea unei ierarhii populare, sa simetrice, fără а-l atinge, inte- Cei care se sprijină pe trecut pentru a profetiza, decît o ipoteză se prefac a nu ști că acest trecut nu e Puțini oameni își pot spune: sînt prezent Noblețea decurge din emoția reținută E o eroare să închizi subconștientul într-un contur și să- situezi la marginile rațiunii Nu vom avea odihnă niciodată: prezentul e perpetuu Omul merge drept înainte, așa cum curge o apă I oți abate cursul unui rîu, dar nu poți întoarce la izvor Materialitatea trezește instinctul Adevăratul materialist exaltă spiritualitatea cu cît Un același lucru nu poate fi verosimil și adevărat Dintre două lucruri care se aseamănă, unul luilalt: Corot și Trouillebert Șocul e creator, densitate intellS jU,ul lu‘ intunellcul· Opunîndu fecSaC“UUămai ÎMÎmPină "iCi ° reZiSten‘ă atin«e Perfecțiunea Dar Și TrouiUeben"” “ d"’ contrariÎ· îl descopăr între Ingres și Corot Nu Nu există lac fără țărm Vasul dă o formă vidului, iar muzica - tăcerii nu c coboară în același timp niciodată altceva decît dublura ce- în ad incurile materiei -se, amîndouă cîștigă în numai per- între Corot GASTON DIEHL; Vi s-a reproșat că ați revendicat — cu prilejul uneia dintre convorbirile noastre — libertatea creatorului Vi se aduce învinuirea că nu sînteți omul unui sistem, regretîndu-se faptul că trădați o unitate atît de riguroasă Ambuscada e plină de haz Cum ar putea scăpa opera de cel care o hrănește, altfel decît ajunsă la împlinire! GEORGES BRAQUE: Am desigur principii, dar efortul meu constant nu e tocmai de a le uita sau distruge? Mărturisesc totuși că nu mă pot sustrage unui anume determinism: voi fi întotdeauna un pictor al secolului XX Cum ne-am putea situa oare înafara epocii, fără a trăda tot ceea ce ne însuflețește? Ceea ce are însemnătate este să te desprinzi puțin cîte puțin, să te lepezi de tot ce poți din ce este exterior, falsă aparență Desigur, am spus și nu mă dezic: îmi place regula ce corectează emoția Dar — fapt pe care rnulți par а-l uita — am precizat mai înainte că: noblețea decurge din emoția reținută Emoția nu trebuie să se traducă printr-un tremur Ea nu se adaugă și nici nu se imită Ea e sămînța, opera este înflorirea Voi mai spune că emoția are nevoie să fie corectată de regulă în aceeași măsură în care regula are nevoie să fie corectată de emoție Trebuie să reușești să atingi ambii poli deodată La un revoluționar, în artă există întotdeauna o reacție Pentru a merge mai departe, e bine să o folosești drept sprijin, ajungînd astfel la starea de tensiune necesară Ea este cea care dă viață oricărui lucru Nu există artă fără tensiune Am mai scris, de altfel, că progresul în artă constă în cunoașterea și nu în extinderea limitelor ei Limitarea mijloacelor făurește stilul, generează forma nouă și îndeamnă la creație Limitarea mijloacelor face adesea farmecul și forța picturilor primare Dimpotrivă, extinderea lor împinge artele la decadență O idee nu poate fi dezvoltată eliminîndu-se dinainte tot ce ar putea sta în calea acestei dezvoltări A descoperi lumea înseamnă a întîlni un șir nesfîrșit de rezistențe Nu piere acțiunea odată cu non-rezistența? — Efortul de înțelegere al artistului — pe care unii îl numesc în mod stupid căutarea abstractului — nu este altceva decît voința lui de a depăși aparențele, de a zmulge puțin cîte puțin tot ce este înafara adevărului Ați enunțat altădată o formulă deosebit de fericită precizînd că « scopul nu este reconstituirea unui fapt anecdotic, ci constituirea unui fapt pictural» — B: în fond, totul se învîrtește în jurul ideii de constituire care se opune cu atîta putere principiului reconstituirii Este singurul mijloc de a face pictura activă Altfel nu rămîne ea oare un simplu mod de reprezentare? Nu trebuie să imităm ceea ce voim să creem Aspectul nu se imită; aspectul este un rezultat Pentru a fi imitație pură, pictura trebuie să facă abstracție de aspecte A lucra după natură înseamnă a improviza Ceea ce este valabil în pictură nu este tocmai acel ceva despre care nu se poate vorbi? — Ajungeți astfel la acea fecundare a oricărui lucru, la acea « a doua naștere» a lumii, care seamănă cu o maieutică imediată ori mai degrabă cu o poetică necondiționată și mereu nouă a obiectelor — B: Fără să o fi căutat vreodată, am ajuns într-adevăr la un fel de dezafectare a obiectului, pentru а-i da un sens pictural care va fi suficient noii sale vieți Pictez un vas nu pentru a fabrica o ustensilă menită să conțină apă Ci pentru cu totul altceva Obiectele sînt re-create pentru un nou destin; aici, acela de a participa la un tablou, în alte cazuri, pentru alte scopuri: un plug va servi drept masă unui țăran care-și va așeza pe el merindele; în timpul războiului, un bidon găurit de baionete se transformă într-o foarte practică sobiță Obiectele se adaptează totdeauna cu ușurință cerințelor noastre Integrat unei pinze, fiecare obiect capătă o nouă destinație și, în același timp, se universalizează Dacă rămîne particular, faptul nu se poate datora decît lipsei de imaginație Pierzîndu-și funcția uzuală, obiectele cîștigă sub raportul acordului lor cu omul Ceea ce le unește sînt, atunci, raporturile care se nasc între ele și, mai mult încă, între ele și tablou, între ele și mine însumi Un lucru ca atare nu interesează pe nimeni; modul de а-l activa, de a aprecia la ce anume va sluji îi insuflă viață, îi dă o rațiune de a fi Cîți nu se străduie să facă un portret foarte asemănător naturii sau unei făpturi, dar ce însemnătate poate avea el dacă, dincolo de asta Se cade să pornești de la om o mustață, niște veșminte A te gîndi la asemănare înseamnă a te gîndi la un lucru a priori fals Simțurile deformează, spiritul dă formă Trebuie să lucrezi pentru a perfecționa spiritul Nu există certitudine decît în ceea ce concepe spiritul A ajunge la universal, adică la comun, iată scopul, pentru că ce e comun e adevărat, iar ce e asemănător e cu siguranță fals Trebuie să cauți ceea ce lucrurile au comun între ele și, în special, ceea ce au comun cu tine De îndată ce vei găsi elementul comun, vei crea un mediu care se va exprima prin raporturi, se va universaliza adică, fiind susceptibil de a se repeta indefinit A uita chipul meniul abstractului, fața însăși a vieții nu există nimic? și nu de la un cuier unde au fost atîrnate o chică, convențional care tinde către simbol și rămîne totdeauna de do-înseamnă a te îndrepta către adevărata creație, înseamnă a regăsi * Extras dinlr-o ( peinture, Confluences, convorbire a Iul Georges Braque eu Gaston Dielil, Les problèmes de la Zburam deasupra întinderilor gălbui din ncsfîrșitul ținut al Donului și umbrele uriașe ale norilor trecători îmi ascundeau stanitele albe căzăcești Mă apropiam, clipă cu clipă· de marele rid albastru al Caucazului și așteptam turburat de o rară emoție să văd unul din pragurile lumii Tocmai atunci neguri dese au început să urce învolburate, parcă atinse de aripile iuți ale Okeanidelor ce se îndreptau fără îndoială către piscul de care era înlănțuit Prometeu Pătrunse* sem în ținutul legendelor din vîrsta de aur a omenirii, înconjurat de un cer negru zbuciumat· Nu am apucat să văd nici țărmurile Colhidei luminate de Lina de aur către care plutesc veșnic Argonauții tuturor vremurilor Fîșiile de nori devenită străvezii, am văzut un crîmpeî de coastă muntoasă înverzită, un soare puternic lumina pămîntul roșu al aeroportului din Erevan Eram în Transcaucazia, fabulos tar im de străvechi civilizații, neasemuită aglomerare de neamuri și limbi, dintre care cîteva zeci reprezintă unul din cele mai vechi straturi de cultură ale omenirii Popoarele caucaziene, unele numărînd cîteva milioane de oameni, altele cîteva mii doar, sînt de obîrșie pre-indoeuropeană Pe continentul european singurele neamuri înrudite au fost în antichitate etruscii, iar astăzi doar Bascii din depărtata Iberîe vestică, întrucît o Iberie estică se află tot aici în Caucaz, vechea Ivîrie din care ne-a venit cărturarul mitropolit Antim Capitala Armeniei este un oraș mare, cu bulevarde largi și clădiri monumentale inspirate din marile construcții ale unui glorios trecut arhitectonic Așezat la marginea dinspre nord a cîmpiei străbătută de fluviul Araks, Erevanul nu poate fi imaginat fără de imensa prezență a Araratului De ori unde te-ai apropia de oraș, vîrfurile celor două Ararate (Mare și Mic) apar dominante Priveliștea nocturnă a piscurilor albe văzute de pe înălțimile din partea de miazănoapte a orașului, unde se află parcul amenajat în terase, este de-a dreptul fascinantă, în lumina lunii, conurile albe de zăpadă de la orizont par să plutească nefiresc în văzduhul albastru Priveliștea te face să înțelegi misterioasa putere de atracție exercitata în vremurile vechi de maiestuoasele înălțimi, pe care se va fi oprit arca lui Noe Fără voie te gîndești că oarecare potrivire între legendele biblice și întîmplările istoriei trebuie să existe, de vreme ce aici, aproape de locurile de unde au pornit iar in lumea de după diluviu cuceririle civilizației omenești, se află leagănul unei strălucite culturi ale cărei vestigii impresionante sînt adunate in muzeul de istorie al Armeniei, intre care figurinele de bronz — cerb și pasăre — din secolul al ХШ-Іеа î e n , carele pe patru roți pline, păstrate neatinse din aceeași depărtată vreme, mărturisesc un nivel înalt de dezvoltare a artei și vieții sociale, Cu un mileniu înainte de era noastră, pe aceste Jocuri se întindea stăpînirea statului Urarlu; masivele ziduri ale cetății cu fundații de piatră de , metri în care se află încastrate inscripții cuneiforme, au fost dezgolite de arheologi pe înălțimea do la Karmir Blur din Imediata vecinătate a ErevanuluL Splendide podoabe șl arme, statuete și unelte, fragmente de decorali! murale au fost găsite în această vestită stațiune arheologică, a cărei viață de demult încetează în al VI-Iea secol ь e, n Peste trei secole se înalță o altă cetate, Garni, la care ajungi după un drum dus pe înălțimi ? ····-· Decorul in piatră al catedralei din Mțbeta— Georgia Turn do apărare al unei gospodării țărănești din Liberi, Svanotia — Georgia împăratul Gheorghe III șl împărăteasa Tamara, frescă de la Vardzia — Georgia Vedere generală a satului Liberi din Svanetia — Georgia noti пь c \i Morii SUB CRESTEI E CAUCAZULUI PAV PETRESCU J J I Ruinele templului elenistic din Garni — Armenia și din care au rămas în picioare ruinele unui minunat templu elenistic, intact pînă Ia marele cutremur din Pe înălțimea ce domină văile prăpăstioase din jur ca un promontoriu stîncos, se află risipite capi* teluri ionice, frize, cornișe, a căror marmură strălucește albă în verdele ierbii înalte Aceeași imagine de sacre rămășițe uriașe stăruie și în incinta fostei reședințe de grandioase proporții a katolicosului Nersese al III-lea de la Zvartnoț construită în secolul al VII-lea Blocurile de piatră gălbuie și roșie sînt împodobite cu sculpturi figu-rînd vița de vie și fructele de granata, chipuri de oameni cu unelte de constructori și de viticultori, transpuneri dăltuite ale tradiționalelor ocupații ale Armeniei medievale Arhitectura medievală armenească începe să aibă caractere proprii cu patru secole mai devreme (sec III e n ), monumente celebre de la Ecimiazin formînd un prestigios ansamblu Biserici cu nume incìnta* toare, — Ribsimé, Gaiané, — sînt răspîn-dite pe întreg teritoriul Armeniei, impre-sionînd prin austeritatea și precizia constructivă transmisă și decorului sculptat în piatră a cărui bogăție de detalii este conținută de o severă disciplină a ansamblului O ornamentație geometrică exuberantă îmbracă stelele funerare lucrate în tuf sau granit roșu, plasate în preajma bisericilor, în cimitire, lingă fintini și la unele răspîntii Uneori ele îmi aminteau monumentalele noastre troițe de lemn într-o dimineață am plecat spre ținuturile orientale ale Armeniei Drumul urca pînă la aproape de metri înălțime, șoseaua de asfalt trecînd printre pășuni alpine Sus pe culme se simțea boarea răcoroasă ce urca dinspre răsărit unde o neverosimilă pînză violacee acoperea o mare întindere plană Erau apele lacului Sevan, o adevărată mare suspendată închisă în munți Pe malurile și în insulele sale sînt ridicate mînăstiri medievale între care Surb Karapet datează din secolul al IX-lea Lacul Sevan este prezent în istoria și în folclorul armenesc; legendele tălmăcesc miraculoasele schimbări de culori ale apelor sale, trecînd de la albastru și verde la violet și roșiatic, scăl-dînd întreaga panoramă în reflexe aproape teatrale Am mers pe malurile lacului zeci de kilometri, printre forme de relief nemaivăzute : erau dealuri făcute de bolovani rotunzi, ca de rîu, gata să se surpe Un peisaj fantastic, pustiu și terifiant Am pătruns apoi pe țărmuri roditoare și am poposit în sate și orășele, la Martuni și Varde-nig în aceste locuri se păstrează unele din cele mai interesante monumente de arhitectură țărănească din lume: este vorba de locuința cu cupolă centrală construită din bîrne de lemn numită gîlhatun de armeni, darbazi de georgieni, karadam de azerbai-geni, și care se află răspîndită pe o mare suprafață din Caucaz, Persia și Afganistan Grinzi enorme de stejar sînt susținute de stîlpi împodobiți cu ornamente crestate asemănătoare cu cele din arhitectura de lemn românească Casa are o singură încăpere mare, patrată, cu latura de metri Centrul piramidei sau cupolei de lemn este deschis lăsînd să treacă fumul focului de pe vatra centrală lingă care se află și cuptorul de pîine săpat în pămînt ca o groapă adincă de doi metri Casele se află în legătură unele cu altele prin niște coridoare lungi și întortochiate, pe Jumătate săpate în pămînt, întreaga așezare formînd un sistem labirintic de încăperi, prin care, la vreme de primejdie, locuitorii puteau să scape și în același timp să atace din direcții neprevăzute pe invadatori Lîngă fiecare gîlhatun, sau chiar pe el, se înalță grămezi de tizic dispuse și ele în forme piramidale în unele sate din această parte a Armeniei trăiesc țărani veniți acum cîteva decenii din Armenia apuseană situată în zona lacului Van Ei poartă încă costumele tradiționale, lucru rar întîlnit în alte ținuturi armenești de azi De la Erevan la Tbilisi avionul zboară patruzeci de minute Imaginea platourilor pietroase, înalte și arse de soare ale Armeniei este înlocuită de cea a văii largi și fertile a Kuarei, fluviul ce străbate Georgia și Azerbaigeanul, izvorînd din preajma Mării Negre și vărsîndu-se în Caspica Pe malurile Kuarei, într-o vale adîncă, sculptată în pereți de stîncă, se desfășoară panorama plină de neprevăzut a capitalei Georgiei Vegetația luxuriantă inundă diferitele cartiere ale orașului, a căror așezare și aspecte evocă o lungă și frămîntată istorie Vestitele băi termale romane sînt căutate și azi, dar ele se află în cartierul persan, pe ale cărui ulițe zărești kurzi în vestminte colorate Una din înălțimile orașului este străjuită de Narikala, o fortăreață medievală folosită rînd pe rînd de feudalii georgieni, de armatele persane și de cele rusești, și între ale cărei ziduri în secolele VI—IX a funcționat un observator astronomic Cîteva din străzile orașului au aspectul celor rusești; este cartierul construit în secolul al XIX*lea în stil neo-clasic Orașul de azi însă, mare, plin de viață, ocupă o vastă întindere Uzine, instituții, stadioane, universități, muzee, sînt înconjurate de parcuri mari într-unul din acestea, pe vreo treizeci de hectare se proiectează construirea unui muzeu în aer liber al arhitecturii țărănești georgiene, arhitectură de o mare varietate constructivă și decorativă Pe malul prăpăstios al Kuarei, în inima orașului vechi, se înalță un admirabil monument de arhitectură: biserica Metehi, construită în secolul al V-lea, distrusă de mongoli și reconstruită, în forma de azi, în secolul al XIII-lea Lista monumentelor de arhitectură georgiană cuprinde cîteva mii de construcții, între care cele mai celebre datează din secolele V—VII Nu departe de Tbilisi, pornind către vestitul «drum militar georgian» care străbate lanțul muntos al Caucazului, se află două punctele mare interes istoric și artistic : biserica Giuari (secolul al VI-lea), construită pe o înălțime abruptă, și complexul de la Mțheta a cărui biserică este împodobită cu reliefuri în piatră De o mare rigoare constructivă, cele două monumente sînt reprezentative pentru vechea arhitectură georgiană Așezate, una pe o stîncă dominînd împrejurimile, cealaltă la confluența a două rîuri mari, ele formează, împreună cu o rezervație arheologică din apropiere, un ansamblu capabil să sugereze ce va fi fost viața feudală a vechii Georgii Călătorind^ spre Kutaisi, pe valea largă a Kuarei cate se desfășoară în cîmpia centrală a Cartaliniei, imaginea Georgiei medievale se materializează prin nenumăratele ruine de castele, fortărețe și mînăstiri ce încoronează creștetul colinelor de pe stìnga șl dreapta văii Este replica caucaziană a celebrei văi a Rinului către care gîndul se îndreaptă fără voie Urcînd mereu pe Kuara, dincolo de Borjomi, fortărețele străjuiesc defilee sălbatice, peisajul fiind aidoma celui din tablourile romantice europene -Pe aceste meleaguri se află și satul Rustavi, locul de baștină al lui Șota Rustaveli, versurile eroice Coloană și capiteluri din ansamblul de la Zvartnoț (sec VII) — Armenia Armenii» Stelă funerară din incinta mănăstirii Ghegurd (fotografii; Paul Petreacă) ale căruia se recita și azi în satele georgiene· Imaginea vieții medievale se amplifică treptat cu cît urci pe firul văii, cale de pătrundere a invadatorilor dinspre platourile din sud, sfîrșind prin a culmina cu acea așezare imposibil de zugrăvit prin cuvinte de la Vard-zia; un munte de piatra in coastele căruia sînt săpate sute de încăperi servind de adăpost populației unui întreg oraș· Sînt aici biserici, locuințe, magazii și depozite de vinuri, acareturi, legate prin tunele, coridoare, scări săpate Ia înălțimi amețitoare Priveliștea colosalului complex rupestru da-tînd din secolele XII—XIII este copleșitoare· în biserica principală se păstrează admirabile fresce între care cea a împăratului Gheorghe al III-lea și a împărătesei Tamara sînt capodopere ale picturii murale georgiene Alături de construcțiile feudalilor, în localitățile din preajmă, la Ahalkalaki și Cacicari, se mai pot vedea ultimele exemplare din categoria locuințelor țărănești de tipul darbazi, propuse a fi mutate în viitorul muzeu din Tbilisi în aceste părți sudice ale Georgieî văzusem vestigiile ilustre dar golite de viață ale unei strălucite societăți medievale Cîteva zile mai tîrziu aveam să văd reminiscențele unui ev mediu, de astă dată țărănesc, din care viața nu plecase încă cu totul Plecasem de pe aeroportul năpădit de vegetația subtropicală de la Kutaisi Prin ferestruicile rotunde ale unui biplan căruia îi vedeam toată alcătuirea motorului zbîrnîitor, mă uitam, cu cei trei-patru tovarăși de drum, la culmile contraforților sudici ai marelui lanț al Caucazului Zburam peste vîrfuri și ghețari aflați la peste patru mii metri înălțime către ținutul Svanetiei, legat cu restul lumii doar prin aceste curse de mici avioane și elicoptere între crestele zimțate se deschideau văi adînci și întunecate, pe fundul cărora se zărea firul de argint strălucitor al rîurilor Minuscule așezări izolate apăreau din vreme în vreme Cînd în fața noastră a apărut zidul uriaș și albastru al Elbrusului, am început să coborîm Pista de aterizare era o fîșie îngustă de cîmp pe malul rîului Inguri Mă aflam în inima Svanetiei, la Mestia, mic tîrgușor, cu populație mai mult rurală în aerul limpede, această așezare se înfățișa ochilor cu zeci de turnuri pattate, înalte de treizeci de metri, avînd ceva din priveliștea Florenței cu campanilele sale Erau locuințele fortificate ale svanilor, așa cum aveam să le mai văd și la Muhlari sau la Liberi· Fiecare familie își are lingă casa mare de piatră în care oameni și vite trăiesc laolaltă dar în spații delimitate și bine amenajate, un astfel de turn de apărare numărînd pînă la cinci-șase etaje Și casa și turnul au creneluri și locuri de tras Fiecare curte este o mică fortăreață inexpugnabilă în aceste așezări de păstori și agricultori războinici, vendeta a supraviețuit pînă la începuturile secolului nostru Onoarea și cinstea numelui și ale familiei erau prețuite de acești nobili țărani ca bunurile cele mai de seamă, iar ospitali-l'^ca își are legile ei de netrecut răsăturile acestea le-am regăsit pe toate «ueleagurile Georgiei pe care le-am străbătut și la toți oamenii care m-au întîmpinat Urhseam ținuturile de dincolo de crestele aucazului cu imaginea unor peisaje mag nihee, cu ausul plin de sunetele unor limbi de seducătoare sonoritate în care provinciile și localitățile se numesc Imeretia, Kahetia, Ϊ Γι' ¥evsuria’ Svanetia, cu mintea Pi na de bogația unui trecut istoric și artistic superb șl cu amintirea caldă a unor oameni drepți și pimi je inimă CRONICA PLASTICĂ VASILE DRĂGUȚ lOSIF MOLNAR: Afiș » GHEORGHE STĂNESCU : Moria -bronz • — ~ · CONSTANTIN ION POPOVICI : Așteptare (proiect) — ghips lOSIF MOLNAR Promisă de mal multă vreme, expoziția personală de afiș losif Molnar a constituit, deopotrivă, un prilej de reale satisfacții estetice dar și de amare reflecții într-adevăr, calitatea artistică elevată a celor mai multe exponate era, de flecare dată, nu numai o demonstrație a ceea ce este șl poate fl afișul, dar și un act de acuzare împotriva acelor beneficiari greoi șl lipsiți de gust care continuă să acopere panourile de afișaj cu maculatură tipărită cu litere de o șchioapă Vechi combatant al genului, losif Molnar, alături de aflșlșcll mal vârstnici—-in frunte cu Petre Grane — Și In pas cu tinerețea noilor generații, în parte formate sub directa fui îndrumare, a adăugat afișului ro-mínese un sens propriu șl un stil deflnlbll prin acuratețe șl ascuțime, în lunga lui activitate, doar parțial ilustrată în această expoziție cu caracter retrospectiv, nu pot fl delimitate preferințe pentru anume genuri, nld tipare sau scheme de rezolvare Cu egală siguranță, losif Molnar a abordat afișul politic sau afișul de spectacol, afișul sportiv sau afișul tehnic, afișul de reclamă sau afișul satiric Linia elastică « scrie » conture dinamice, culoarea se distribuie în suprafețe clare res-pectînd logica Internă a compoziției grafice al cărei țel este șocarea și captarea atenției Dar losif Molnar nu se mulțumește doar să atragă atenția Afișele salo devin deseori un echivalent grafic convingător al Ideii principale din spectacol, II Introduc pe privitor în atmosfera acestuia evocată cu mijloacele specifice genului Chiar șl în domeniul atît de dificil al afișului politic, losif Molnar găsește Ingenioase transpuneri, metafore sugestive caro atrag șl conving, Păcat că majoritatea beneficiarilor, dlntr-o vinovată comoditate șl lipsă do înțelegere, condamnă producția do afișe artistico Ια îndelungă stagnare Gîndlndu-ne Ια toți aceștia no vino în minte comentariul așezat do Molnar pe marginea unul afiș satiric al cărui erou его un urochlat : « Mie îmi spuneți în zadar, nu citesc, ou slnt măgar », P S Regretăm doar că afișul expoziției semăna pînă la Identitate cu marca fabricii de mobilă «Europa-Môbelhaus», publicată în revista SchSnerwohnen din mai GHEORGHE STĂNESCU Mereu prezent în expozițiile colective cu lucrări robuste, stabil Implantate în spațiu, Ghoorghe Stă-noscu a încercat să se definească mal net într-o primă « personală » Cele lucrări — cele mal multe bronzuri — au fost vitregite de spațiul Impropriu în care erau prezentate (holul întunecat al sălii de conferințe Dalles), dar Impresia de vigoare, do știință a construcțiilor nu s-a dezmințit nici în aceste condiții nefavorabile O adevărată galerie de portrete Istorico a relevat Interesul artistului pentru acest gen dificil, dar, dincolo de fermitatea construcțiilor șl un anume sens al grandorii, nu s-ar putea spune că efigiile propuse conving pînă la capăt Nici Decebal, nld Vlad T«№» nici Horla, nld Cloșca, nici Crlșan, nu par însuflețiți de flacăra Istoriei, figurile sînt reci, înțepenite într*un rictus amar, fără priviri șl fără tresăriri Interioare Nici compozițiile cu caracter decorativ nu mi se par mai inspirate, toropite fiind de aerul de conven-ționalitate care le învăluie în schimb cele trei portrete de fete (bronzuri), îl descoperă pe Gheorghe Stănescu în ipostaza de excelent observator și pertinent interpret al realității umane, în intimitatea frumuseților Interioare Au o vibrație lirică» vie și convingătoare, un modelaj cald și evocator Simțim ald o respirație profundă șl care, dacă Gheorghe Stănescu va reuși s-o transmită compozițiilor sala Istorice, ar putea să-l învăpăieze bronzurile viitoare, rldicîndu-le pe soclul reușitelor autentice CONSTANTIN ION POPOVICI Nu poc desprinde expoziția Constantin Ion Popovld de prefața catalogului el, pe care o semnează Dan Hăullcă, șl ml se pare că gîndurlle cuprinse în această prefață se potrivesc cu desenele sculptorului expozant despre care citim că uneori ascund « o făgăduință , mal vastă decît operele înseși » DIANA SCHOR: Măști - ulei ȘTEFAN K OZMA: Fată din Cămîrzana — metal bătut PETRE ACHIȚENIE: Portret de fată — ulei în acord cu prefațatorul expoziției, cred că vorbind despre Constantin Ion Popovicl — șl avînd în vedere antecedentele creației sale — se poate afirma că ne aflăm în fața unui real talent, dotat șl Inteligent, capabil nu numai să plăsmuiască o formă dar s-o și Investească cu atributele adîncl ale operelor durabile Și totuși, dincolo de recunoașterea acestor calități, deloc neglijabile — și tocmai pentru acest motiv — mi se pare că expoziția în dljcuțlc rimine în multe privințe datoare promisiunilor el Este sigur că Constantin Ion Popovicl știe și poate să însuflețească formele încărcîndu-Ιβ cu tensiuni, că știe șl poate să descìnto suprafețele înflorîndu-le cu vibrații de o nobilă fervoare Gestul prometeic din Electricitate (altminteri o lucrare mal veche) are fulgere ascunse în flecare cută, sub flecare rotund de unde svîcnesc cu Iminența marilor descărcări ; bacovlo din expoziție (mal puțin Inspirat, totuși, decît cel de acum cîțlva ani, păstrat pe afiș) reușește încă să adune ploile de tristeți cu aripi de plumb, Catrina are ceva din liniștea puter nică a Geei în clipa dintîi, dar mai departe ml se pare că sculptorul s-a abandonat literaturii criptice, fără forță și arderi mistuitoare Lacustra, agreabilă ca joc, nu depășește stadiul pretextelor amabile, Iar Sperietorile șl Calvarurile nu sînt — orice s-ar spune — decît vlgnete sculpturale supradimensionate Nu cred că tălmăcirile literaro, orlcît de Inspirate, pot credita o operă do artă plastică, după cum nu cred că simpla sugestie a unei Idei sau a unei stări de suflet poate motiva pînă la capăt existența unei sculpturi Dacă tradiționala împărțire în arțo majore șl arto minoro ml s-a părut o vreme desuetă, nimic nu justlflcfi, azi, traducerea acestei împărțiri într-o stare do fapt Plocînd din expoziția Iul Constantin Ion Popovicl, îl dorim o prometeică împlinire, nu spalmole color Izolați în locuințele lacustre, DIANA SCHOR O anume prospețime de sentiment, o frustă juvenllltate a ex presiei au conferit micului ansamblu al expoziției Diana Schor un fior de autentic și tonicitate Numeroasele influențe, încă incomplet asimilate, ca și anume stìngaci! în exprimare nu alterează calitatea caldă a vibrației lirice care, de altfel, reușește să închege întregul acestei prime manifestări personale în Tir g la Corabia sau în Joc de capre, în Copil cu steaua sau în Mdftl, Diana Schor aduce ceva din bucuria necontrafăcută a obiceiurilor, al căror joc colorat o îneîntă, prilojtilndu-i notații cromatice exuberante, Sensul mal grav din unele polsajo citadine nu modifică tonul optimist al expoziției, caro pare a chezășul cristalizările viitoare ale artistei ELENA AFLORI In holul teatrului Mic, a fost găzduită pentru scurtă vreme o expoziție de acuarele datorate sensibilității șl talentului unei artiste da reală substanță; Elena Aflorl livocînd frumuseți campestre sau citadine, crudități prlmăvăratlce sau coaceri aurii de toamnă, artista reușește să înfioreze materia delicată și transparentă a acuarelei co-munieîndu-și reveriile și propriile îneîntări Mai convingătoare în meditațiile lirice decît în interpretările cu caracter decorativ Elena Aflori se impune atenției prin sinceritatea autentică a artei sale slujită cu modestie și devotament ȘTEFAN K OZMA De la o vreme, colaborarea cu teatrele se dovedește a fl tot mai prielnică artiștilor plastici care, în condițiile numărului insignifiant de săli de expoziție, se refugiază tot mal des în holurile templelor Tha-llel Teatrul de comedie a patronat prima expoziție bucureșteană a unui tînăr artist din Bala Mare, Ștefan Kozma, a cărui selecție de lucrări șl-a propus — pare-se — să atragă o dată mal mult atenția asupra resurselor artistice ale metalului bătut Abordînd o gamă variată de subiecte, de la evocarea Istorică pînă la motivul decorativ, tînărul ab- VASILE CRAIOVEANU : Panou decorativ (proiect) — ceramică glazurată D DAMDINSUREN : Mamă eroină — guașă solvent al Institutului de arte plastice « Ion Andreescu » reține atenția prin varietatea mijloacelor de expresie, prin rezolvările compoziționale ferme, prin plenitudinea formelor Cîteodată subtilă (Mireasa din Oaș), tratarea suprafețelor este însă exterioară uneori, manieristă, trădînd insuficienta motivare subiectivă a lucrărilor și o anume grabă în execuție Așteptăm cu un real intere» manifestările viitoare ale acestui artist cu evidente posibilități de dezvoltare PETRE ACHIȚENIE In diagrama creației sale artistice, cea de a doua expoziție cu care Petre Achlțenf© e-а înfățișat publicului bucureștean reprezintă un salt neașteptat Apropllndu-șl unele procedee ale picturii moderne, expozantul pare a fl cu deosebire preocupat de problemele materiei șl expresiei spedflc picturale, de efectele de sugestie cromatică șl — dacă e să luăm în considerare titlurile — chiar de unele probleme cu implicații filozofice Dar dacă titluri ca Metamorfoza pămîntului, Geneză, Spre înălțimi nu par a fl, în ultimă instanță, decît false etichete atașate unor experiențe formale, alte lucrări, considerate în adevărata lor lumină, promit o restratificare a viziunii lui Petre Achițenle, realizările fiind uneori demne de luare aminte, într-adevăr, nu poate fi trecută cu vederea puterea do sugestie din lucrări ca Incandescență, Furnale, inserare, în care densitățile de pastă sau tensiunile cromatico transpun momente șl stări din realitate trecute prin vămile Interioare Este neîndoielnic că Potre Achl-țenle dispune de o notabilă înzestrare artistică, mînulnd cu remarcabilă ușurință mijloace do expresie din celo mal variato Păcat însă că nu reușește să so fixozo, să se descopere po sine adică, modalitățile picturale po caro Io propune do la an Ія an fiind mereu nițele La aproape patruzeci de ani, încă nu-l descifrăm ca personalitate, rapiditatea mișcărilor de acomodare de la naturalismul extremist pînă la nonfigurativ fiind de-a dreptul deconcertantă TANASIS LIULIUS și VASILE CRAIOVEANU în continuarea unei lăudabile inițiative, pentru caro datorăm toate mulțumirile conducerii Institutului de arte plastico « Nlcolae Grigo-rcscu », sala Kallndoru se arată a fl o gazdă bună pentru debuturile tinerilor absolvenți Spațiul limitat al acestei cronici nu ne va îngădui decît un singur popas — în expoziția Tanasls Llullus șl Vasllo Cralo-veanu — dar, pentru motive pe care le vom sublinia, credem că nu ar fl lipsită de utilitate o discuție mal largă privind croația promoțiilor de absolvenți din ultimii uni, ca o oxproslo a orientării învățămlntulul artistic în general Tanasls Llullus este un colorist, un artist cu sensibilitate pentru construcțiile formalo echilibrate, cu o nodlslmulată voluptate o purității Lucrările expuse sînt agreabile Ceea ce ni se oferă însă deocamdată este o mostră de pictură Paul Klee trecută prin filtre ciucurenciene — nimic mai mult Nici Cratoveanu, care expune în aceeași sală, nu are prea multe de spus Mai onest în ceramică, în care probează că a înțeles să comunice cu această artă de pămînt și foc, mal mult în substanța ei colorată decît în formele posibile, în pictură tînărul debutant pare preocupat mai degrabă să mimeze schemele altora, decît să facă dovada unul studiu serios și pasionau Cu aceasta atingem problema amintită mal sus: modul de pregătire al viitorilor artiști Este un fapt evident tí, în ultimii ani, fenomenul îmbătrînirll înainte da vreme, al « modernismului » după album — fatalmente demodat — , al penurlel ideative, se manifestă în detrimentul creației cu adevărat tinere, plină de fervoare șl generozitate De aceea ne-am propus să atragem încă o dată atenția asupra acestei stări de fapt care merită o dezbatere mal adîncltă CRONICA PLASTICĂ PAUL PETRESCU THEO DO RA KTȚULESCU: Ulciorul din Oboga — pămînt ars pictat cu smalțuri opace CORNELIA IONESCU: Vara (din ciclul «Anotimpuri*) — tapiserie ARTA PLASTICĂ DIN MONGOLIA Expoziția de artă plastică din Republica Populară Mongolă, organizată în rotonda sălii mici a Muzeului de ană al Republicii, a fost un nou și binevenit prilej pentru publicul bucureștean de a prețui arta unui popor cu vechi tradiții artistice Deși de mici dimensiuni, expoziția a permis considerarea unor valoroase figuri din istoria picturii mongole în frunte cu Geananvadjra ( — ), reprezentat cu două lucrări de o nobilă decantare (Autoț&tfet, Dolmo — țora cibi), cu Dașdava, Goncig, Luvtaițercn — iluștri exponenți al artei mongole din secolul trecut, cu U ladamsuren, artist al poporului, cu A Senghețohio, cu D, Manl-badar și cu alți artiști contemporani Prețuind mai ales realizările în care sînt dezvoltate procedee ale picturii tradiționale, im reținut din această expoziție, ca o caracteristică a artei mongole, valoarea muzicală a liniei, puterea de evo- care, bogata zestre de lirism Un adevărat mesaj de omenie și frumos EXPOZIȚIA « GRAVURA ÎN METAL » Continuînd seria expozițiilor pe genuri artistice — o excelentă inițiativă a Fondului Plastic care sperăm că se va statornici — galeriile de artă din b-dul Nicolae Eălcescu au găzduit o interesantă demonstrație de gravură în metal Ală-turind lucrări executate în tehnici diferite : gravură cu acul, acvaforte, acvatinta etc-, expoziția a reușit Intr-adevăr să demonstreze resursele multiple ale acestui gen de artă care ar putea ocupa un loc de seamă în înzestrarea estetică a locuințelor La reușita demonstrației au contribuit numeroși gravori cu vechi sute de serviciu: Fred Mkoș, Corina Belu-Angheiuță, Sonia Petrașcu Barclanu, Luda Cos-mescu Marcel Chirnoagă, Emilia Dumitrescu, Ileana Mlcodim șl alții BIENALA DE ARTĂ POPULARĂ — REGIUNEA BUCUREȘTI In miezul verii, sălile mici și mari ale Bucureștiului au găzduit numeroase expoziții, în majoritate de arte decorative Pentru cei ce au trecut pragul Casei de creație populară a orașului București, surpriza nu a fost mică, în Inima orașului se puteau vedea obiecte pe care de obicei căutătorii de frumos rustic le află în depărtatele văi ale munților șl în ținuturile de dealuri, uitînd că și aici, în plină mare Cîmpie Română, locuitorii satelor au creat o admirabilă artă populară Piese de costum de mare valoare, unele din ele de la sfîrșltul secolului al XVIII-lea, ca cele două fote din Popești-Leordenl șl Brăneștl, precum și ștergare, marame și fețe de masă, demonstrează existența unul specific bine conturat al artei populare din centrul-sud al Munteniei marcat de Imensul nod urban al Bucu-reștlulul Fără îndoială că una din notele determinante ale acestui specific o constituie cromatica textilelor dominată de combinația tripartită: alb-roșu-albastru O a doua notă este dată de frecvența relativ maro a motivelor zoomorfe — între care caii sînt de departe evident preferați — șl a celor avlmorfe Ca nicăieri în altă parte a țării, ștergarele de boranglc și maramele VETURIA SONEA: Păun, panou decorativ din pai colorat ILEANA DĂSCĂLESCU: Fluture, panou decorativ — imprimeu artistic manual și broderie lungi de cîte trei-patru metri sînt împodobite cu șiruri de păsări roșli-albastre-negre Păsările sînt redate cu un realism marcat de sublinierea unuia sau altuia din atributele lor fizice caracteristice, privitorul putînd distinge cu ușurință pe cele trei registre ale unui uriaș ștergar, ciocănitoarele, cucii și pupezele Broderiile roșii compacte de pe cămăși, delicatele cusături de pe fețele de masă în care glastrele cu flori, cocoșii și « omuleții » stilizați apar mai degrabă ca elemente de grafică, petele mari de culoare ale șorțurilor cu capetele de jos umplute cu alesături în tonuri cromatice perfect armonizate, fac din această prezentare a vechil arte populare bucureștene o încîntătoaro priveliște Alături de vestigiile tradiției, artiștii amatori șl elevii școlii populare de artă expun creații recente Panoul decorativ Paparudele de Iren Nlțescu în care sînt brodați pe pînză vatlr tot « omuleți » stilizați, lucrați în rafie colorată, ca șl « omul » construit din triunghiuri al Bonlfaclel Petrescu pot sta fără frică în galantarele magazinelor Fondului Plastic Garnitura de mobilă românească din lemn simplu afumat, între care micile scaune oltenești avînd însemnate Imaginile soarelui, sirenei, calului, omului, lucrată de cunoscutul artist amator Aurelian V Mihăilescu, se poate încadra în orice interior modern Această expoziție colectivă a zeci de artiști amatori din orașul București este una din cele mai reușite manifestări de acest gen din ultimii ani THEODORA KIȚULESCU Varietatea manifestărlllor de artă decorativă bucureșteană din luna Iul cuptor se înscrie pe o hiperbolă în care cele două focare sînt, unul, arta populară, celălalt, deco-ratlvismul modern, caracteristică fiind tendința lor de fuziune Așa ml so pare a fl do pildă expoziția de ceramică a Théodore! Klțulescu, la caro accentele moderne se leagă nemijlocit do experiența milenară a modelatorilor formelor ceramice de la Oboga șl de lumea colorlstlcă a plctorllor-cruccrl de la Pletrlșu, ambele centre aflate în Imediata apropiere a Slatinei natale unde, do altfel, îșl are atelierul șl cuptoarele, Ceramica Theodorel Klțu-lescu, prin concepție șl prin tehnică, se leagă mal mult do sculptură decît de coca ce, în mod obișnuit, înțelegem prin ceramică Formele sînt modelate nu pe roata olarului, ci construite fragment cu fragment, crescute sau micșorate, cu ochiul și cu mîinile unui sculptor De aici ineditul unor forme crescute organic din modificarea infinitezimală a lutului ce prinde viață și volumele neașteptate depășind schițele inițiale și respirînd o completă libertate De aici și transgresiunea operată ca în arta populară unde Pusdreo este rezultatul final al dezvoltării unui corp do ulcior crescut la rîndul lui din forma alungită a tîl-vulul de țuică La rîndul lor, formele cristalizate de-a lungul istoriei sînt puse să se întoarcă spre ipotetica lor sursă, așa ca Ulciorul din Oboga transfigurat în trup do femele, străvechi și probabil prototip al amforei antice șl al urmașului acesteia pe pămîntul românesc, grațiosul ulcior Zeița ne îndreaptă gîndul spre straturile cele mal vechi do civilizație alo pămîntulul nostru, artista reconstruind, fără să cunoască prototipul, menhlrcle-statul din epoca neolitică (exemplare cu acolașl cap mic șl brațe subțiri disproporționate, Indiato în blocul do piatră paralelipipedică, se află la muzeele din Constanța șl Deva) Cu rădăcinile sensibilității împlîn-tate în arhaice tradiții do artă, Thoodora Klțulescu ajunge însă la noi modalități plastice Am în vedere portretele din expoziție, fetre Spercnțu impresionează prin funcționalitatea artistică a golurilor venite să completeze plînurile cu concavitatea unor lentile diafane dar aproape materiale Tudor Arghezi este construit cu o aparentă mare simplitate, liniile schițate conducînd la imaginea fidelă în esență a poetului Inciziile» practicate ca pe crucile de la Fietrișu, și pictarea directă a lutului, ca pe pînză, cu pigmenți fără fondanți, sînt mijloace tehnlco-artistice de mare originalitate, legate de înțelegerea modernă a artei Aceasta modernitate este prezentă și în gradul în care artista cunoaște tainele transformărilor chimice ale culorilor și în folosirea celor mai neobișnuiți coloranti, între care uraniumul generator de energie nucleară este pus să producă cel mai neașteptat galben Formele create de Theodora Klțulescu trăiesc nu numai la dimensiunile din expoziție, ci au în ele vocația monumentalității Somnuî, Zeîp», Ulciorul din Obogo pot deveni» la scară amplificată, admirabile puncte de concentrare artistică în peisajul urbanisticii noastre moderne, aducînd în ambianța secolului nostru ecourile străvechii civilizații a pă-mîntului românesc» THEODOR SIMIONESCU: Simfonie în alb — ulei VIOLETA CRĂCIUN: Cinci surate— ceramică CORNELIA IONESCU In alt fel este prezentă tradiția în tapiseriile Corneliei lonescu De dimensiuni mari, lucrate din lînă ți din păr de capră, tapiseriile expuse folosesc anume modalități de redare a vegetației ți a lumii animale ce se regăsesc și în scoarțele oltenești Supradimensionarea motivelor florale și tratarea gigantică a unor elemente din repertoriul ornamental oltenesc sînt procedeele mal des folosite de artiștii noștri decoratori în operația de Interpretare a fondului tradițional Tematica tapiseriilor depășește însă pe cea a scoarțelor țărănești șl se înscrie fără doar șl poate în preocupările decoratlvlsmulul modern, în caro, de pildă, tema anotimpurilor șl a zodiacului sînt de o frecvență șl de o răspîndlre quasl-unlversale, Cromatica tapiseriilor sale se depărtează de coloritul țesăturilor noastre, predominanța verdelul, brunului, lntroducîndu-no într-o ambianță diferită, nu lipsită do armonii Interioare, De un efect deosebit sînt piesele în care coloritul a rămas cel firesc al lînll șl părului de capră, Un anumit dinamism exprimat într-o șerpulre do linii curbe conferă tapiseriilor expuse un accent nu lipsit de originalitate VETURIA SONEA Transpunerea motivelor ornamentale este făcută în sens invers, în ce privește dimensionarea, în lucrările prezentate de Veturia Sonea Delicatețea cusăturilor de pe cămășile șl cătrlnțele românești este sugerată cu măiestrie în miniaturalele piese do costum ce îmbracă păpușile pline do farmec create do artistă Inspirate mal ales din lumea românească a sudului Transilvaniei, păpușile Veturlel Sonea se disting nu numai prin expresivitate șl gingășie cl șl prin valoarea lor, am spune, documentar-otnograflcă Ceramica colorată cu discreție învederează aceleași însușiri decorative, caro ne îndeamnă să dorim o prezentare mal amplă a acestei artiste evident sensibilă, capabilă să redea Intr-o manloră plină de distincție valorile subtile ale artei noastre populare ILEANA DĂSCĂLESCU Copilăria, ca vîrscă a fericirilor colorate, este universul In care ne Introduce cu tonalitatea corespunzătoare Ileana Dăscăloscu în expoziția sa de textile decorative, Intlmplărlle din viață șl din basme se împletesc într-o realitate care este numai a copiilor șl care, merit special, este privită cu ochii copiilor, sau poate doar cu ceea ce credem noi că văd copiii Este fără îndoială un univers convențional creat de cei mari pentru cei mici, dar care, în liniile lui mari, se acoperă cu universul creat de cei mici pentru el (Parada de turtă dulce, Zborul Zmeului) Imaginile volt naive lucrate în tehnicile adecvate textilelor stau alături de « îndrăzneli » botezate Compoziție în care se recunosc mal mult sau mal puțin ușor modele unoori Ilustre Foarte decorative sînt Imprlmeurlle executate la întreprinderea textilă Dacia, fericită dovadă de conlucrare între artă șl Industrie Cunoscînd, se pare, bine unele zone etnografice reprezentative, artista nu a recurs totuși la stilizarea proprie artel populare, Iar în ce privește cromatica, distanțarea ni se pare șl mal mare VIOLETA CRĂCIUN Unitatea stilistică a ceramicii prezentate de Violeta Crăciun este remarcabilă, lucru ce constituie desigur un semn al maturității artistice Cufundarea în lumea satului românesc so face pe mai multe planuri, morgînd do la surprinderea momentelor de viață rurală și a obiectelor legate de aceasta pînă la înțelegerea sensurilor magice ale unui dans (Vin Călușarii) Formele sînt clar construite, cu toată intervenția puternică a unei imaginații exuberante, iar culorile dense, strălucitoare, așezate în straturi compacte, sînt parcă gîndite în volume Caracteristică este aglomerarea mal multor elemente de același gen în obiecte plurlunitare, cum sînt Vin Călușarii, Mugurii, Ulcelele, Cinci surori, dînd naștere unor plăsmuiri ținînd mai mult de basm Virtuțile decorative ale ceramicii Violetei Crăciun sînt de netăgăduit, Iar la acest rezultat apreciabil concură atît comuniunea directă cu lumea etnografică românească, cît șl cuprinderea volumetrică și cromatică a obiectelor într-o schemă ornamentală modernă MARA BÂSCĂ Aceeași dublă rădăcină șl totodată înțelegere se regăsește șl în sculpturile expuse de Мага Bâscă Impresia primă la vederea lucrărilor prezentate este aceea de deosebită vigoare Blocurile de lemn și de piatră tăiate din lovituri sigure șl puternice de secure, bardă și PETRE SUȚIANU : Colcntlna - ulei ION MINOIU : Panou decorativ — ceramici policromi jmălțultă ciocan, par să fio mal degrabă opera ’ unui birba dccît a unei femei Nu c»te vorba Inii do vigoarea fizică, ci do cea a concepției Compuso din volume «norme, lucrările de lemn readuc în universul citadin modtrn, străvechile structuri alo troițelor ce itrjlulau răspîntlllo, fîntînlle fi locurile întomnate de anume amintiri alo unor fapte Imaginile omului tînt topite în mo· numentalltatea trunchlurllor do copac ce închipuie uneori tchema crucilor îngemănate, coborîto do pe dealurile Istrlțol țl alo Buzăului în dmpla Bărăganului Lucrările do piatră smintesc prin formă țl acce-torli decorative stelele neolitice țl crucile mari do piatră țărănești po care apar, cu o notă stranie, Imagini do sculptură romanică în plin secol al ХІХ-ІМ iau chiar al XX-loa, Ar ««ați simplitate de contur, acooați naivitate do redare a figurii orne-nețtl, Elemento ornamentalo străvechi — spiral», coarnele — sporesc similitudinea cu operele trecutului Uneori, profiluri aidoma unor unelte agricole do mult trecute la muzeele etnografice, ca de exemplu pietrele de creerai dobrogene, tînt folosite Ingenios ca vaze uriașe de flori, Sculpturi decorative prin excelență, lucrările Maral Bisel tînt destinate unor spații vaste THEODOR SIMIONESCU Theodor Slmíoncícu pictează о natură ce oaro originară din altă lumo, cu formo ți culori stranii, cufundate în fonduri compacte do roțurl țl nogrurl profunde, catifelate uneori, metalice alteori, Esto darul artistului de a vodca cu un ochi voțnlc proaspăt o natură po caro o descoperă în aspectele ci mal raro țl mal ascunse țl este larățl darul Iul de а-l recrea formolo țl culorile Șl lată că ceea ce nl s-ar fl părut neverosimil — boblțo ol-baitro suspendate în atmosfere Intens colorate, ciudata contururi orange, do nogăslt In lumco pămîn-toană țl ducfndu-no mal degrabă cu gîndul spre lumile subacvatice — trăloțte aievea po pînzolo pictorului Nu o vorba Insă do reproducerea naturii, d do transpunerea ol poetică cu mijloacele originale alo pictorului, Acosto mijloace nl se dezvăluie ca fiind sigure țl în acel peisaj plin de poezie, cu munți aproape negri pe corul albastru închis, munți do un contur aproape nevăzut, usa cum II simți si nu II vezi în nopțile adinei, Șonsfullltatoa poetică » Iul Theodor Slmlonescu este dublată evident de un rafinament al coloritului în care regăsim tonurile profunde alo gemei cromatico din arta populară românească Aceasta este deci prezentă într-un chip deosebit în tablourile artistului, care nu a recurs nici la forme țl nici la simboluri, ci la Inefabilele raporturi coloristico PETRE SUȚIANU O altă lume cromatică no apare în tablourile Iul Petro Suțlanu Simțim In ole dogoarea unul alt cer, care persistă chiar atunci cînd artistul înfăți-țoază peisaje nordice Este o lume pe caro o simțim tropicală nu numai în francalo culorilor puro țl violent antagoniste, cl țl în acea tristă descurajare caro so dogajă din portrete țl din nudurl, din ochii femeilor țl din carnea trupurilor opulento țl senzual-suicrlndo Desenul sigur, un gust al tonalităților acute alo culorilor, o experiență vastă, un moțtoțug do clasă țl o înțelegere vibrantă a lumii fac din Suțlanu o prezență vie țl originală ION MINOIU Croația ceramică a Iul Ion Mlnolu so înscrie po linia unul decorativi*™ modern în curo modalitățile picturii țl alo graficii sînt reunite în surprinzătoare tablouri vitrificate Multiplicitatea obiectelor prezentate (expoziția do la magazinul « va » — bd Magheru) — plăci decorative de Interior, sfcțnlce, ceasuri, oglinzi, mese, lămpi, platouri, farfurii, figuri do țah, figurine, etc — mărturisește nu numai preocuparea de a produce obiecte utile, ci țl aceea do a conferi noi valori plastice unor prea cunoscute ți des folosite lucruri din ambianța cotidiană Cromatica este însușirea dominantă a acestor lucrări acoperite cu prețioase glazuri ce dau străluciri neașteptate unor galbonurl roțurl violeturi de pure Intensități Stăpîn al unul meșteșug rafinat Ion Mlnolu mînulește pulberile colorate ca un alchimist lucrînd la temperaturi do — grade, limite la care culorile îți schimbă treptat sau brusc valențele Unele smalțuri metalice dau chiar Iluzia metalelor, după cum sticla topită capătă calitățile rocilor rare translucid £· Căutările sale au fost încununate do succesul unor rezolvări do cea mal fericită inspirație, aducînd o notă personală în tabloul artelor noastre decorative Prezența unei asemenea expoziții în Incinta unuia din marile magazine bucurețtene esto o acțiune do col mai maro Intero* pe linia stabilirii unor contacte mal strìnse țl mal «Adonto între publicul larg țl operele artiștilor noștri care de multa ori rămîn necunoscut· PROBLÈMES DE LA SCÉNOGRAPHIE CONTEMPORAINE Le commentaire de l’exposition de scénographie ouverte à Bucarest au cours de cet été offre au peintre scénographe Dan Nemțeano l’occasion d’une intéressante analyse du concept de scénographie, des problèmes contemporains propres à cet art et, par conséquent, du caractère tout à fait particulier d’une pareille exposition L’auteur considère la scénographie comme partie composante essentielle du spectacle, point d’interférence du théâtre, de la littérature, de l’architecture, de la peinture et même de certains domaines de la science au cadre desquels les nouveaux concepts de l’espace et du temps, les séries cinétiques et structuralistes trouvent une fertile terrain d’expérimentation C’est de cette perspective, conclut l’auteur, que doivent être examinés les réalisations et les idéals de la scénographie contemporaine LANGAGE MODERNE, SENS HUMANISTE NOTES À UNE RÉTROSPECTIVE Camilian Demetresco évoque dans cet article la personnalité du peintre Alexandru Phoebus dont la singulière présence dans la plastique roumaine ( — ) a laissé l’empreinte d’une attitude philosophique et sociale peu commune Né à Bucarest, le septembre , Alexandru Phoebus étudie la peinture à l'École des Beaux-Arts et à ('Académie libre, puis à Paris, dans une période de grande effervescence artistique ( — ) Alexandru Phoebus a le mérite d’avoir essayé et réussi à féconder l’esprit do l’avant-garde esthétique de son temps par le sens profond des réalités sociales qu’il a vécues Il a conféré à la pensée artistique une acception complexe, prouvant qu'une solution, si nouvelle qu'elle soit, non seulement qu'elle peut être compatible, mais validée même par l’oxlstunco d’un sens humaniste, Les plus Importantes oeuvres du l'artiste, parmi lesquelles l'auteur remarque surtout lus compositions-portraits du la suite des Travailleurs ou Prolétaires, sont les témoins de cette attitude devenue credo ot manifeste, L’Intelligente subordination des Instruments du constructivisme au sens humain du thème atteste la gravité avec laquelle l’ar tiste s’est approché de la vie autant que de l'art contemporain LOGIQUE ET IRATIONNEL DANS L’ART PLASTIQUE ACTUEL Le débat d’idées engagé par certains critiques et théoriciens de l’art contemporain démontre que la plupart des tendances et des courants de l’art du XX-e siècle représentent autant de déviations des principes rationnels du langage plastique Les causes de cette transition vers le relatif de la conception sur une «vision normale» du monde, en sont multiples La mise en présence dans le « Musée imaginaire» de l’art de tous les styles, de toutes les époques et de tous les peuples, à changé pour l’homme moderne, le système de référence de l’art, qui cesse d’être comparé avec la forme classique et apprécié par rapport à la perfection de la technique représentative ou illusioniste L’auteur de l’article, le professeur Gh Ghiçesco estime que les causes plus profondes de ce changement d’attitude dans la création ainsi que dans la réception de l’œuvre d’art doivent être cherchées dans la modification des rapports de l’homme avec un univers nouveau et surtout dans la modification des rapports spatiaux et temporels emmenée par l’extension des connaissances et des possibilités techniques dans notre siècle La dévalorisation de la technique de l’Illusionisme a pourtant comme cause Immédiate le fait que la photographie et le cinématographe s’assument à présent les moyens descriptifs, narratifs ot émotifs qui appartenaient jadis on exclus-slvlté au domaine plastique La supplantation dos formos apparentes do la naturo par los symboles do la subjectivité ot do la sensibilité du l'artiste a mené è la destruction du principe de la lisibilité on détruisant Ici rapports do l'art avec le· milieux lus plus différents du public, Le retour vers l'imaginaire ot lo merveilleux ainsi que la desconte dans los zones obscures du subconscient et dans le monde Irréel du rflvo ont miné le fond rationnel de l'art plastique ot Ils ont fini par détruire lu principe millénaire de l'unité et do l'harmonie de l'œuvre, Lu franchissement do l'abîme de l'univers a entraîné l'a bandon de l’image anthropocentrique du monde ainsi qu’une vraie crise de la représentation de l’homme rangé à présent parmi les objets, minimisé et raillé Ce culte d’un individualisme extrême de l’expression a rendu l’art incommunicable par l’enseignement, en isolant l’artiste moder'ne dans l'histoire de l’art et dans l’époque contemporaine La perte d’une vision unitaire des objets, le mélange illogique de leurs différents fragments et le développement poussé à l’absurde des systèmes d’équivalences arbitraires de l’expérience, provoquent une étrange angoisse et une permanente excitation des nerfs Le vocabulaire tellement vaste de l’art contemporain ne pourrait se constituer en langage cohérent qu’à l’aide d’un systhème grammatical correct, issu de la logique du communicable C’est de cette manière que l’art pourrait garder sa fonction essentielle, celle d’influencer les consciences par la représentation des problèmes généraux de l’homme et de son univers moral LES MAINS DE LA BEAUTÉ Le Musée d’Art de la République de Bucarest a exposé pendant quelques mois une collection de lithographies et d’affiches de Lautrec Ces lithographies et ces affiches constituent pour Ion Caralon les pretextes d’un double profil Et voila douze petites îles de mots qui forment et évoquent la personnalité de celui qui a été l'un des plus parisiens et des plus citadins enfants du pinceau ! Et voila la fin du dlx-nouvlèmo siècle I Et voila douze îles do mots qui, ainsi que douze lignes ou taches do couleur négligemment mais avec lucidité ¡otóos sur quoique chovalot, so mettent à contourner lo portrait d'un peintre dont la fièvre no pourra jamais ôtro disjointe do Montmartre (et de sa poóslo) ot lo portrait d'une époque Ion Caralon désigne de quelle manière, on réinventant — par une prodigieuse ot fascinante loquacité colorlstlquo — la vio qui lui faisait défaut, Lautrec (« le seul grand artiste en franco de son temps dans l'œuvre duquel l'homme, et l'homme seul, est placé ou centre du tout») a relégué do la peinture, pour une période, la solitude, les descriptions, l'immobilisme et le crepuscule La beauté existo par sol-même, comme l’air, personne ne l’invite à aucune mairie, personne ne l’interroge, mais ses «mains» dont fait allusion Ion Caralon sont les significations de la modalité conformément à laquelle l’esthétique a su engendrer un nouveau chapitre d’éternité, un nouvel appareil de la logique de l’absurde et une autre mlthologle: celle de la difficulté et de la difficulté de Гаѵепіг Mélange d'essai et de poésie, cet archipel formé de douze îles de mots se propose aussi d’être une excursion succulente et nerveuse et également subtile parmi les « correspon-dences» d’entre les arts, car — en partant de Toulouse Lautrec et en revenant vers lui — l’article promène comme sur un ecran les symboles de cette émulation qui vers la fin du siècle précédent a régné sur la littérature aussi que sur les arts plastiques, ou sur la scène et non moins sur la musique (a marqué la littérature aussi que les arts plastiques, la scène et pas moins la musique) SOUS LES CRÊTES DU CAUCASE A la suite d’un voyage fait en en Arménie et en Géorgie, Paul Petresco évoque le passé historique et la brillante civilisation de ces pays dont témoignent des monuments célèbres tels que les vestiges de Karmlr-Blour de l’ôcat d’Ourartou, le temple payen de Garni les édifices religieux arméniens de Zvart-not et d’Etchmladxin, les monastères du lac Sevan et enfin l’architecture paysanne dos « gîlhatoun» de Vardenlg et de Martunl L’Impresslonant spectacle de la ville do Tbilisi, la capitale do la Géorgie, est suggéré par la description de ses car-tiers anciens et nouveaux pleins do variété Les monuments d'art médiéval de Gluarl et de Mtskheta ainsi que le colossal complexe rupestre de Vardzla attirent tout particulièrement l'attention du voyageur ainsi quo los célèbres habitations fortifiées dos Svans du nord do la Géorgie L’autour est rentré de Transcaucasio en emportant lo souvenir de ses mognlflquos paysages, d'un merveilleux passé artistique ainsi quo do ses habitants — des hommes Justos et pleins de cœur — qui l’ont accueilli avec chaleur ¿ г ,*s ■/ Hill "■■■■/■:· ■; ¿«vvyeg* ■ * · · C e ' Λ \d X г л ж « ! ’ ·· у ·,» : ,; ,: ·- л ív;¿ * - “ \ Vi ti: X ѵ| О ь н и I и I , îl Лч I Il (fili https://neculaifantanaru com/ https://neculaifantanaru com/en/